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el destino se entiende como pre-destinacion, esto es, como lo que nos
correspondié viviry ser, incluso a pesar de nuestros deseos e intencic-
nes, mientras gue en el primer caso el destino se asume como con-
tingencia, como aquello que podemos ser. Tal y como veremos en los
siguientes apartados, la subjetividad politica es posible en este caso.

2. LA NARRACION

Dar sentido a mi accidn aciual, cuando no se irala de una

cuestion baladi como ddnde debo ir en el transcurso de ios

préximas cinco minutos, sino de (a cuestion de mi tugar

en relacion con el bien, requiere una comprension narrativa de mi vida,
una percepcion de (o gue he llegado a ser que solo puede

dar una narracidn. Y mientras preyecto mi vida hacia adelante

y avalo (a direccion gue llevo o le doy una nueva, proyecto una

futura narracion, no solo un estado del future momenténeo,

sine {a inclinacion para toda la vida gue me espera.

CHarees Tavor [1996)

En la recuperacién de (o propio y lo extrafio, como constituyentes
de una misma historia tejida con multiples hilos, se descubre otra de
las capacidades de los sujetos, que Ricceur (1996] ha dado en llamar:
“poder contar y poder contarse”. En las narraciones que tejemos so-
bre nuestra vida, individual y colectiva, articulamos acontecimientos
dispersos en una linea temporal que puede ser recorrida en multi-
ples direcciones. Mediante tales narraciones configuramos una trama
para desplegar una manera de ser propia y evaluamos retrospectiva
y proyectivamente el curso de nuestra vida (las iniciativas, los planes
de vida, las acciones emprendidas, las promesas). Llamamos 2 esta
configuracion identidad narrativa [Ricceur, 1996; Prada, 2004].

Es un poder, una capacidad que, sin embargo, supone cierte grado
de pasividad, es decir, la imposibilidad de que el sujeto sea duefio ex-
clusivo del sentido de la vida, mucho menos de los acontecimientos que
tejen su biografia. Cuando narramos, son muchas las voces que hablan
a través de nosotros; los recuerdos no son det todo nuestros, pues han
hebido de otras narraciones, contradictorias o complementarias; aun-
que puedan ser fijadas en la escritura ¢ en la voz mediante dispositivos
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magnelofdnicos o de video, siempre queda algo por decir y algo dicho
que nosotros no captamos, algo mdévil y volatil, que se nos escapa.

La narracién es la posibilidad que tenemaos de contar historias me-
diante las cuales les damos a nuestras vidas una orientacion en el
tiempo. La narracidn, entonces, nos permite comprendernes y hacer-
nos sujetos historicos, a la vez que nos abre a la idea de proyecto, de
ir mas allg de las circunstancias del presente y de los aconteceres de
la vida cotidiana.

Ademas, la narracidn tiene vocacion de ser un acto intersubjetivo: se
narra para alguien, se aprende a narrar de alguien. Es en {as tensiones
gue genera la interlocucion, converlidas en exigencia de fidelidad, de co-
herencia, de veracidad de lo narrado, donde se pcne a prueba la identi-
dad: en primer lugar, porgue la variedad de narraciones es correlato de
la variedad de modos de entender la vida, de valorar o justo, lo bueng,
de reclamar derechos; y esa variedad no es sinénimo de coexistencia
pacifica;’ en segundo lugar, perque no ser duefios absolutos de los sen-
tidos que se penen en juege en las narracicnes sobre nosotros mismos,
ademas de fungir como testimonio de nuestra fragilidad y contingencia
histdrica, se convierte en terrenc en el gue conviven intenciones, ideclo-
gias, poderes gue pretenden monopolizar los relatos, construir un solo
tipo de proyectos de vida, en fin, volver a universalizar un tipo de sujeto.

No son ilusorias las amenazas que atestiguan la fragitidad de la iden-
lidad personal o colectiva: es digno de destacar que las ideologias de
poder se proponen, con un éxito inquietante, manipular estas identida-
des a lravés de mediacicnes simbdticas de la acciony, principaimente,
mediante los recursos de variacion que ofrece el trabajo de configura-
cion narrativa, puesto que siempre es posible [...] narrar de otro modo
(Ricceur, 2005b:114].

Si renuncidramos a esa opcidn, “narrar de otro modo”, estaria-
mes declarando del todo la bancarrota de nuestra subjetividad politi-

' En una sociedad atravesada por {a lucha entre distintos rmodos de vida {étnicos, sexua-
les, paliticos, simhélicos, etc.], pareciera que no tiene sentido el suefio por alguin tipo de
minimos universales. Nc cbstante, la pregunta que sique rescnando apunta a la perti-
nencia de la ulopia de un mundo en el que sea posible la dilerencia en el marco de un
minimo ético de tolerancia comprometida, de justicia social, de derechos realmente
incluyentes, de proyectos que apunlen a un munde mejor para todos.

ca y aceptando sumisamente su privatizacion. Asi, operaria una doble
reduccidn: de un lado, una reduccion ideolégica mediante la cual el
ciudadano se expresa en ta voz del politico profesional y sclo en él;y
del otro, una reduccion cultural, por la que la subjetividad politica se
agota en la actividad politica -electoral y eleciorera- misma, sin gue
alli tengan lugar alguno el encuentro con el otro, la construcciony sig-
nificacién de hahitos y el interés pubtice. De manara sintética, Carlos
Monsivais expresa esta idea en los siguientes términos:

Una creencia latinoamericana: de la politica |de la cercania o lejania
del poder] tedo depende. No es asi, desde luego, y es profundo el poder
de la economia, de ia cultura, de las estrategias de sobrevivencia de
las sociedades. Pero la falta de creencia notifica la falta de libertades
y darechos civiles, la escasa cantidad de personas gque se arrogan ta
representacién de cada una de las naciones (2000: 137].

Propio de una estructura social sostenida en criterios de distincion
entre los gue detentan un amplio capital simbélico y material y los gue
no, las actuales formas de vida —promovidas desde el capitalismoy a la
vez sustentadoras det sistema- atentan contra los procesos de subjeti-
vacion moral lautonomial y politica (ciudadanial cuando la dinamica so-
cial naturaliza la exclusién y vulnerabitidad sociales.? Desde esta 16gica,
la posibilidad de caer en desgracia pareciera ser hoy el (nico criterio que
nos iguala a todos. La resistencia del sujeto a quedar cifurninaco en sus
“circunstancias” o desaparecer en el puro individualismo estaria en (a
opcién de hacer que la solidaridad ocupe el lugar del temor. Esta parece
ser una buena razon para plantear alternativas a un relato que, cuanio
mas intenta definirnos, menos alcanza a confinarnos (Ruiz Silva, 2007a).

En este punto de la discusién, si algo puede llamarse subjetividad
politica, tendrad que ser cencebible de manera narrativa, es decir, en
la construccion de relatos sobre si mismo -en tanto individuo y como
miembro de colectivos humanos que eventualmente poseen intereses
compartidos- y en el significado que el sujeto les otorga a las practicas

? Para Pierre Bourdieu “la cultura que une [medio de comunicacion] es también la cul-
tura que separa linstrumento de distincidn] y que legilima las distinciones consirifendo
a todas las culturas [designadas como subculluras] a definirse por su distancia con la
cultura dominante” [199%: 48],
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sociales v politicas. Este "territorio simbélico-conceptual” implica, al
mengcs, el cruce de las siguientes matrices: 1) Matriz histdrico-cultural,
mediante lz cual el sujetc se vincula a tradiciones, costumbres, valores,
lengua, formas de vida; expresa la posibilidad de pertenencia a colecti-
vos humanos con intereses compartidos y da sentido temporal o epocal
a su accidn; 2} Matriz socio-cognitiva, referida al tipo de cenocimientos
y habilidades individuales y de relaciones sociales requeridas para la
accion; 3] Mairiz de interés publico, basada en la tension entre los fines
del Estado y los intereses de diversos sujetos y grupos sociales,

Estas rnatrices confluyen, idealmente, en la bisqueda de la igualdad
y la reivindicacion de la diferencia: igualdad, en la idea de una subjetivi-
dad politica conformada en la inclusion y en el ejercicio equitativo de los
derechos; diferencia, a partir de la expresidn de la singuiaridad y la exi-
gencia de respeto hacia formas de vida no excluyentes. En suma, se trata
de una idea requladora no exenta de contradicciones. La tension estd
marcada en términos de la igualdad juridica proclamada vy la desigual-
dad econdmica y social que se vive en el mundo real (Landau vy otros,
2004: 10). La subjetividad politica seria, en todo caso, un universo discur-
sivo-narrativo, un campo conceptual en permanente construccién.

NARRAR PARA CONSTRUIR ESPACIOS PUBLICOS

En contextos de violencias constantes, cuya disolucidn parece
siempre postergarse; en territorios abandonados al poder de quien
detenta la fuerza de las armas o usa su poder econémico para so-
brepasar la dignidad de una inmensa mayoria; en situaciones en las
gue los derechos humanos son un discurso sin fuerza vinculante, cuya
legitimidad esta mediada por un derecho incapaz de resarcir los dafios
gue sufren amplias poblaciones [campesinos, negros, indfgenas, mu-
jeres, nifios, poblacién LGBT, y un largo etcétera); en fin, en un mundo
en el que se hace cada vez mas escasa la posibilidad de vivir como se-
res humanos -en palabras de Arendt, como seres capaces de palabra
y accién- la narracion adquiere un papel protagonico.

En tales contextos se patentiza la crueldad humana, que "tiene el
objetivo de destruir la identidad de la victima: esta violencia ejercida
contra la identidad de los seres humanos es le que aqui llamaré dafo

moral” (Lara, 2009: 23), Estamos ante circunstancias que "no agotan
su significado cuando se las conecta con el tema de la justicia” [Lara,
2009: 28), esto es, que no se resuelven en el calculo de penas nien
{a relacién unc a uno enire delitos tipificados, violencias cometidas y
sufrimientos registrados.

Las accicnes que calificamos como malas por ser crueles no se pue-
den comprender a partir de la idea del sulrimiento que generan. El
sufrimiento no pasee un valor morat independiente de la responsabili-
dad que lo genera, es decir, de la propia conciencia acerca de por qué
decidimos destruir o mutilar [fisica y emocionalmente] a olros seres
humanos (Lara, 2009: 53].

Como lo atestiguan diversos procesos scciales y politicos en Arméri-
ca Latina, uno de los primeros pasos que se requieren para comenzar
a reconstruir los vinculos sociales tiene que ver con que las victimas
vuelvan a hacer escuchar su voz en primera persona, en escenarios
donde su vida no corra peligro al poner en escena sentidos de munde
diferentes a los hegeménicos. No se trata solc de gue sean capaces
de volver a escuchar su nembre y a nombrarse camo seres humanes
Gnicos:; lo mas doloroso es que tienen que hacerle en relatos en los que
mltiptes actores han pasado por encima de ellos con tas mas cruentas
formas de dominio: masacre, amenaza, desplazamiento, silenciamien-
to, asesinato de sus seres queridos, entre otras. Ordenar en un relato
la historia de sus desgracias comienza a situarlos -habré que insistir:
nunca de manera mecanica- como sujetos capaces de voz y, con ello,
en un large proceso, como sujetos de derechos (Prada, 201 0b).

Por supuesto gue en una jornada maratdnica de relatos como las
que suelen hacerse en largos procesos de paz, se corre el riesge de
llegar a sentir que el pasado es indomable, que su caracter de “ya
acontecido”, esto es, la imposibilidad de que haya un curso distinto de
las cosas, a lo que se suma que los muertos son irrecuperables, tor-
pedea cualguier proceso de resarcimiento. No obstante, narrar ayuda
a comprender que, “cuande el pasadc no se puede dominar, como
suele ocurrir frente a las atrocidades histéricas, necesitamos com-
prender lo que ha ocurrido y sobrellevar el conocimiento tragice que
obtenemaos de estos dos procesos” (Lara, 2009: 93).

LA NARRACION
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Maria Pia Lara continda aclarando lo que con ella lamamos el “irn-
perativo moral de {a narracidn” que “se funda en la esperanza de poder
transmitir a otros como algo que ocurrid no necesitaba ser asi” (2009 35),
esto con el fin de reconstruir la comunidad moral. Mas adelante, Lara
sitla este imperativo en la estela de la comprensidn det pasadc gue nos
invita a la deliberacién respecto de los fines que podemos zlcanzar en la
reconstruccién del vinculo hurnano roto por ias distintas violencias:

Comprender no significa borrar el pasado. Simplemente nos habilita
a pensar que dicho pasado pudo ser distinto. Esta perspectiva critica
quiza nos permita aprender que hermos de ser nosotros los gue cambie-
mos. La crueldad humana es nuestro problema y nuestro yugo. No hay
nada casual y tampoco tenemos la ventaja de disponer de una creencia
en al progresc que nos permila albergar {a seguridad de que determi-
nadas atrocidades no volverén a ocurrir, Pero la tarea de pensar y de
hacer que la imaginacién trabaje nos permite disefiar un espacio rmoral
de critica y de reflexion con el cual podremos habilitar un lugar donde
cabré deliberar acerca de lo que es necesario cambiar [2009: 133).

Frente a quienes afirman que la crueldad humana constituye un
limite infrangueable del (de los) lenguajels), Lara propone la narracion
como el medio por el cual se alcanza el sentido de lo ocurrido, aunque
sea de manera metaférica® Lo gue estd en juego en esta apuesta no

* No podemos estar anclados 2 la idea de que simple y lanamente hay situaciones ine-
narrables o indecibles. que pasman nuestra accidn. Al respecto, Agamben recuerda que
el verbo euphemein, traducible como “adorar en silencio” y de donde proviene el térmi-
ne “eufemismo”, indica “los lérminos que sustituyen a otros que, par pudor o buenos
modales, no se pueden pronunciar”. Esta discutiendo aqui ta idea de si Auschwitz es
“indecible” o "incomprensible”. A veces suele escucharse (o misme de las masacres. De
todas maneras, queda planteada la pregunta en la voz de Agamben: jacaso decir que
Auschwitz ly, guardadas todas las proporciones necesarias, Bojaya, Trujillo o Mapiripany
tantas olras masacres en Colombia y América Latina) es "indecible” o “incomprensible”
no es “adorarlo en silencio, como se hace con un dios; es decir [no] significa, a pesar de
las intenciones que puedan tenerse, conlribuir a su gloria” {Agamben, 2009: 32).

De ahf que tos sobravivientes de las masacres se esfuercen para gue sus parientes recu-
peren su nombre propio y dejen de ser solo una cifra en la estadistica o un AN [Non Nomi-
natus) en un listada. Ahora bien, acontecimientos dolorosos de ta historia come los de Las
rmasacres, por ejemple, nos laman a formar “una opinian pdblica ilustrada que transfor-
ma el juicio ratrospactivo referido al crimen en juramento de evitar su retorne. Colocada
asi dentro de la categoria de lz promesa, la meditacién sobre el mal puede ser arrancada
de la deploracion infinita y de la melancolia que desarmay, mas fundamenlalmente aun,
del circulo infernal de la inculpacion y de la exculpacién” [Ricceur, 2003: 440),

es el agotamiento de la experiencia violenta en algdin di.scurso humfz—
no posible, sinc el convencirmiento de que en las ﬂarra-clones, atraves
de las cuales se muestran “actores” que loman decisiones, se puede
hacer evidente “el problema moral de {a libertad humana [que] pre-
supone nuestra habilidad de decidir si actuamos o no. Ml grgumento
es que es posible relacionar las historias con nuestros juicios p-orque
podemos tematizar el concepto de accion de una forma norma.tlva. .L%
accién se puede desplegar a través de la descripcion de una historia
(2009 37.

Ese caracter normativo es posible si las narraciones se constru-
yen en escenarios publicos: “cuando las opiniones y los d.ebates se
desarrcllan en la esfera plblica, las sociedades pueden ejercer sus
juicios colectivos. [..J En el ejercicic critico de revision de su pasado,

las sociedades pueden aprender a construir sus juicios acerca de (@

crueldad humana al concentrarse en el debate sobre las historias en
particular” (Lara, 2009: 27). . .

Los relatos nas permiten comprender por qué es necesario un fil-
tro meral: nos percatamos de algo en la historia, algo llama nuestra
atencién, lo relatado da cuenta de un aspecto importante de nuestro
mundo sccial. Asi, por ejemplo, el dafio producido por el perpetrador
a la victima es un dafio que no puede pasar desapercibido, su claray
contundente descripcion lo presenta, y permite comprenderlo, como
dafic moral. Elrelato en si mismo, su expasicion, su contenide, su sen-
tido funge, entonces,  la manera de filtro moral. Es como siia historia
narrada fuera la encargada de servir de vehiculo, de pretexto, de lla-
mado a nuestra conciencia. La narracion del mal posibilita, ademas,
un tipe de juicio, uno que trasciende la pura repeticion de lo anrado,
un juicio en el que se expresa nuestra capacidad ce comprension, un
juicio que no puede prescindir de la reflexion, que la requiere, que la
provoca y la incorpora a la propia narracion. . y

El dafio moral se entiende como aguelle que o bien destruye o bien
oroduce una herida profunda en la identidac de la victima. Los actos .d.e
crueldad ejercidos contra seres humanos muestran la enorme.fra.aglh-
dad del ser humano, nuestra enorme indefensién ante el pade-C|m|er1'to
de la injusticia. Se trata de una herida moral, sindnimo cje la negamo.n
de humanidad en el vulnerado, de su instrumentalizacidn. La identi-
dad mancillada plantea, asi, una obligada relacion del individuo con su

=z
2
O
T
[
o
<
Z
3




LA FORMACION DE LA SUBJETIVIDAD POLITICA

o
.

&,

especie: un vinculo es roto de manera arbitraria por guien detenta el
podery valida su autoridad Unicamente infligiendo sufrimiento al otro o
3 su comunidad, algo ante lo cual los demds seres humanos podemos,
en principio, reaccionar. Al respecto, Hannah Arendt advierte:

La idea de humanidad, depurada de cualguier sentimentalismo, tiene
una consecuencia politica de mucho peso: gue cada uno de nosotros
lendra que cargar de una manera u otra con la responsabilidad de
todos los crimenes perpetrados por seres humanos, y los pueblos, con
la de lodas las alrocidades cometidas por los pueblos, La vergiienza de
ser un ser humano es ia expresion, atn folalmente individual y apoliti-
ca, de haberle comprendide (2005: 47).

En este punto de la reflexidn, volvemos a lo que enunciabamos arri-
ba respecto del caracter intersubjetivo de la narracion. Aqui intersub-
Jetividad reviste un compromiso concreto de “vivir juntos”, no un factum
de la existencia humana. Cuando escuchamos la narracién de la cruel-
dad, somos ciertamente espectadores [o lectores), pero se nos invita a
ser “espectadores [que] se comprometen a comprender la accién para
encontrar patrones de posibles autotransformaciones”. Estos patrones
se plantean y se consolidan en |z deliberacién con otros, en la que “los
espectadores se ven a si mismos como personas cuya responsabilidad
con su comunidad necesita ser activada por un juicio colectivo, con el
objetivo de crear un lazo de comunidad” {Lara, 2009: 82).

El ejercicio de comprensidn de la crueldad con su correlato, que
es la denodada lucha de reconstruccién de la propia dignidad y del
lugar que, como humano, se ccupa en el mundo, més la {ucha por el
reconocimiento en instituciones justas, no es pesible sin este ambito
publico. Sin esta conviccidn, el espacio del trauma jamas dejara lugar
al de la comprension ni, mucho menos, al del cambio de rumbo.

LA LrITER.ATURA Y LA CONFIGURACION DE SUBJETIVIDAD
POLITICA

En otro tugar [Prada, 2010a) hemos reflexionado sobre el papel que
puede jugar {a literatura en la configuracién de nuestra subjetividad.
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Insistimos en el cardcter subversivo de la literatura, esto es, en su ca-
pacidad de mostrar mundos que, como a contraluz, proponen una vida
mejor que la realmente existente o dan cuenta, a la manera de una ra-
diografia, de aquello que carcome nuestra posibilidad de vivir juntos.

De Martha Nussbaum hemas aprendido a ver que la literatura pue-
de -y lo hace- contribuir a la vida pablica. En principio, esta filésofa
norteamericana afirma gue tas obras literarias "nos obligan a ver de
cerca muchas cosas que pueden ser dolorosas de enfrentar, y vuelven
digerible este procesc de brindarncs placer en el acto mismo del en-
frentamiento” (1997: 30). Méas adelante, sefiala que la novela -género
literario sobre el que concentra sus esfuerzes- ayuda a formar nues-~
tre razonamiento ético al forzarnos, mediante la asuncion de la tectu-
ra, a evaluar las perspectivas, los valoresy las acciones alli presentes,
lo cual nos exige a su vez volver sobre nuestra propia experiencia, no
solo individual sino colectiva, esto es, “comparar lo gue hemos leido
[..] con las reacciones y argumentos de otros lectores™ [1997: 34).

De este modo, lz centralidad de una obra literaria, como por
gjemmplo Tiempos dificiles de Charles Dickens, segun el analisis de
Nussbaum en su bibre Justicia poética, obedece a que en esta novela
se coentrapone el discurso de un economicismo a ultranza y el de la
imaginacidn literaria. Para el primerc, los seres humanos deberia-
mos ocuparnos de lo que suete considerarse realmente importante,
gue no es otra cosa que trabajar para producir y aumentar tas ganan-
cias; de hecho, las elecciones que hacemos los seres humanos, segun
esta logica capitalista, estdn orientadas por criterios de gananciay de
egoisrmo natural. En cambio, la imaginacion literaria nos muestra que
las decisiones de los seres humanos, sus acciones, estén atravesadas
por el intento de ser auténticamente hurnanos, y eso es algo gue no
se clarifica en férmulas econémicas o en calculos de ganancias o po-
sibilidades. Més aln, la fantasia nos muestra una serie de aptitudes
“diestramente entretejidas”™:

su capacidad para dotar a una forma percibida de una significacion rica
y compleja; su generosa interpratacion de lo visible, su preferencia por
el asombro sobre las scluciones adocenadas, sus movimientos jugue-
tones y sorprendentes, deleitables en sl mismos; su ternura, su erotis-
mo, su reverencia ante la moratidad humana. [...] Dotada de imagina-
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cien, a razdn se vuetve benéfica, guiada por una vision generosa de sus
objetos; sin su caridad, la razon es Iria y cruel {Nussbaum, 1997; 73).

Justamente 2 dltima frase de la cita nos hace pensar en que
“la persona que se ha educado Unicamente con textos de economia
[huelga decir: de un tipo particular de economial no estd habituada
a pensar en los obreros (ni en otras personas) comoe seres humanos
plenos, con historias que contar” (1997: 61). La cita anterior estd en-
marcada en la confrontacién con Tiempos dificiles, y la controversia
“economia” vs. "imaginacién literaria” no sirve de punto de apoyo
para otros textos. 5in embargo, en lo que si cabe insistir -y es una
de las apuestas de nuestro trabajo- es en que la literatura debe apa-
recer come parte del curriculo de las escuelas, y que debe tener un
lugar no signado [inicamente] por el cognitivismo, ni por el afan de
formar una "cultura general”, sino mas bien por hacer que el dialogc
cen atros, los autores, los contextos, los narradores, los personajes,
permita el proceso de descentramiento necesario para asumir que
la vida se hace con otros, y que se puede ampliar el espectro de
escs otros hasta aguellos que, aun sin existir —por estar muertos o
por hacer parte de una ficcién literaria- nos ensefian a vivir de otra
maners, cuestionan nuestros presupuestos, invitan a preguntarnos
aquello que consideramos obvio o innecesario y reclaman nuestra
responsabilidad en ese milagroso reterno que implica la vuelta de la
literatura a Lz vida

£ 7Y qué ocurre con la comprension de si mismo de aguelles que viven en la pobreza
exlrema, a menudo en el analfabelismo, los que no pasan su tizmpo, come los intelec-
tuales, leyendo las grandes obras culturales?”, pregunta Jean Grondin [2009: 48). En
efecto, los analfabetos no preden leer las obras da La literatura. Quizas aqul los fitdsofos
lengamos no solo que sumarnos a la denuncia de esta carencia, sino aunar esfuerzos
para, en principio, reconocer lag condiciones sociales y econdmicas que impiden una
mejor distribucién de recurses con su consecuente posibilidad de acceder a los lextos
escritos. Luego, no puede negarse que leer y escribir sean reguisitos fundamentales
[2ungue no los Unicos) para asegurar mejores condiciones de vida e incluso para pro-
piciar una participacion més solida en los asunlos de la vida en comtn. Quizas lambién
con ello se nos insle a una apuesta de politica cultural que reconoce en las letras una
riqueza que nulre [y se nutre de ta riqueza de la oralidad en sus diversas manifestacio-
nes, asi comao en olros escenarios de sentido fales como la misica, el grafiti, la calle:
sus voces, sus olores, los roslios y los silencios. En ningln caso se trata de erigir unos
textos como los nicos validos, ni unas formas de lectura como las “verdaderamente
autorizadas” {Prada, 2011al.

En este libro apostames por hacer el vinculo entre vida y literatura
en escenarics escolares, en la perspectiva de Ricoeur y Nussbaum que
hemos reconstruido, esto es, asumiendc gue en la literatura hallamos
una via privilegiada de reflexidn-accion sobre nuestra propia vida, en
relacion con ctros, En este mismo sentido, cabria incluso proponer
que los encuentros escclares en torno a la literatura pudieran arti-
cular diversos espacios académicos en un didlogc que intente com-
prender la formacidn desde un punto de vista abierto v, por qué no
decirlo, inter o transdisciplinario. Esto plantearia incluso la necesidad
de proyectos de aula, de estrategias de comunicacidn entre profesores
de un mismo curso en torno a problemas que hallan en la literatura
un suelo privilegiado para echar a andar la capacidad de interrogar la
prepia existencia, la del presente, la que proyectamos y la que nece-
sitamaos recardar.
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